Der Stil des Deboraliedes (Ri 5)*

Heinz-Dieter Neef (Tiibingen)

L. Der Stand der Forschung

Im Mittelpunkt der gegenwirtigen Erforschung des Deboraliedes stehen die
Fragen nach der Einheit und Datierung des Liedes!. Dabei 148t sich beobachten,
daB man der Annahme einer Einheitlichkeit sowie der damit implizit verbundenen
Frithdatierung des Liedes eher skeptisch gegeniibersteht. So geht U. Bechmann
aufgrund der Unterschiede zwischen der Jael-Episode (V.24-27) und dem
vorhergehenden Text in der sprachlichen Formulierung wie in der Haltung
gegeniiber Leitungsfunktionen von einem literarkritischen Einschnitt in V. 24 aus?.
Fiir H. Schulte ist das Deboralied ein Dokument eines literarischen Wachstums-
prozesses, bei dem uralte Seevélkertradition von israelitischen Kreisen aufgenom-
men und mit liturgischen Formeln“ (V. 1.2.3.9b.12.21b) im Lauf der Zeit erweitert
wurde3,

Als Reprisentaten gegen die Frithdatierung des Liedes seien J.A. Soggin* und U.
Bechmann’ genannt. Fiir J.A. Soggin filhren die Grammatik, die Syntax und der
Wortschatz des Liedes in eine Zeit vor dem 8., aber nach dem 10. Jh.v.Chr. So sei
der Wortschatz ilter als derjenige der klassischen Sprache aus dem Siiden, stehe
der Sprache des Nordens nahe und sei auch ilter als die der Ostraka von Samaria.
Das Lied lasse nicht auf einen kurzen Aufenthalt in Kanaan schlieBen. Der Verfas-
ser beherrsche im Gegenteil die Landessprache vollkommen. Die Israeliten wiirden
nicht als Eroberer, sondern als rechtméBige Besitzer des Landes dargestellt. Die
Phase der Landnahme sei zu EndeS. Nach U. Bechmann ist das Lied in der Zeit
zwischen dem Untergang des Nordreiches und dem Untergang Judas im Siiden ent-
standen. Unter Riickgriff auf die Erzihltradition des Nordens propagiere der Text
die Besiedlung des spiteren Nordreichs Israels als relevant fiir die Gegenwart. Er

* Herrn Prof. Otto Kaiser als nachtriglicher GruB zum 30.11.1994 in Dankbarkeit.

1 R. Bartelmus, Forschung am Richterbuch seit Martin Noth, ThRu 56, 1991, 239-243,

2 Das Deboralied zwischen Geschichte und Fiktion. Eine exegetische Untersuchung zu
Richter 5, DiTh 33, St. Ottilien 1989, 184-189; eine ausfithrliche Bibliographie zum Deboralied
findet sich hier S. 217-258.

3 Richter 5: Das Debora-Lied. Versuch einer Deutung, in: Die Hebriische Bibel und ihre
zweifache Nachgeschichte. Festschrift fiir R. Rendtorff zum 65. Geb., hrsg. von E. Blum u.a,,
Neukirchen-Vluyn 1990, 177-191. - Schulte schlieBt sich den Positionen an, die in Ri 5 einen
ilteren, nordisraclitischen und einen jiingeren, in Juda entstandenen Teil unterscheiden; so
u.a. auch J. Blenkinsopp, Ballad Style and Psalm Style in the Song of Deborah: A Discussion,
Bibl 42, 1961, 61-76; H.-P. Miiller, Der Aufbau des Deboraliedes, VT 16, 1966, 446-459.

4 Bemerkungen zum Deboralied, Richter Kap. 5. Versuch ciner neuen Ubersetzung und
eines VorstoBes in die ilteste Geschichte Israels, ThLZ 106, 1981, 626-639; vgl. auch ders.,
Judges. A Commentary, OTL, London 19872, 60-101.

5 AaO. (Anm. 2), 212.

6 A.a.0.(Anm. 4), 635.

275



Heinz-Dieter Neef

produziere damit die Hoffnung, daB die Feinde Jahwes umkommen und Israel das
Land wiedererhalten konne, wenn es auf den Wegen Jahwes wandele. ,Diese
Hoffnung diirfte moglicherweise unter Josia und seinem Anspruch auf das
Nordreich am gréBten gewesen sein“’.

Die Frage nach dem Stil des Deboraliedes wird vor allem in der deutschsprachigen
Literatur eher am Rande behandelt. Sie soll deshalb in dieser Studie thematisiert
werden, um wichtige ,Charakterziige der Sprachverwendung®® des Liedes herauszu-
arbeiten und SchluBfolgerungen fiir die Gesamtinterpretation des Liedes zu ziehen.
Dabei kann vor allem auf englischsprachige Studien zuriickgegriffen werden, in
denen jeweils stilistische Einzelaspekte behandelt werden. So haben G. Gerleman®
und A.J. Hauser!® den parataktischen Stil des Deboraliedes genauer untersucht, J.
KraSovecl! hat die antithetische Struktur des Liedes zum Thema seiner Studien
gemacht und bei M.D. Coogan!? und A. Globe!? stehen die Verbindung von litera-
rischen und stilistischen Beobachtungen im Vordergrund.

II. Stilfiguren im Deboralied
A Wiederholungen

Eine der wichtigsten Stilfiguren im Deboralied sind die Wiederholungen, die sich in
folgende Gruppen untergliedern lassen:

1. Figura etymologica
Diese Stilfigur begegnet in:

N:2: bpr € prwt

,Weil die Haare frei wuchsen...“
Es findet sich hier die Verbindung eines Infinitiv constructus Qal von pr © + Prépo-
sition b° mit dem PL st.abs. von peera®. Der Satzzusammenhang spricht fiir eine
kausale Ubersetzung der Priposition b“14. Die Diskussion um die richtige Uberset-
zung von pr © pr “wt ist noch keineswegs abgeschlossen!s. MLE. legt sich die Verbin-
dung mit ,Haar“ aufgrund von Lev 10,6; 13,45; 21,10; Num 5,18 nahe, auch wenn es

7 A.a.0.(Anm. 2), 212.
8 Diese Wendung stammt von E. Konig, Stilistik, Rhetorik, Poetik in Bezug auf die Biblische
Litteratur, Leipzig 1900, 2, der unter ,Stil“ die ,Charakterziige der Sprachverwendung, die uns
aus einem litterarischen Erzeugnis entgegentreten...“ versteht.
9 The Song of Deborah in the Light of Stylistics, VT 1, 1951, 168-180; vgl. dazu P.R. Ackroyd,
The Composition of the Song of Deborah, VT 2, 1952, 160-162.

0 Judges 5: Parataxis in Hebrew Poetry, JBL 99, 1980, 23-41.
11 Antithetic Structure in Biblical Hebrew Poetry, VTS 35, Leiden 1984, 19-37.
12 A Structural and Literary Analysis of the Song of Deborah, CBQ 40, 1978, 143-166.
13 The Literary Structure and Unity of the Song of Deborah, JBL 93, 1974, 493-512.
14 Zur kausalen Ubersetzung von b im Bereich der Vergangenheit vgl. E. Jenni, Die hebrii-
schen Pripositionen. Band 1: Die Préposition Beth, Stuttgart uv.a. 1992, 355, Nr. 5121; U.
Bechmann, a.a.0. (Anm. 2), 82.
15 vgl. dazu U. Bechmann, a.2.0. (Anm. 2), 132; J.A. Soggin, a.a.0. (Anm, 4), 628.
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an diesen Stellen nicht um Krieg, sondern um kultische Reinheit und Unreinheit
gehtl,

V.12: i5°bé Sebjka
»-- und fithre deinen Gefangenen weg ...“

Hier verbindet sich der Imperativ Sing. mask. Qal von b4 mit dem Sing. mask. von
$°bi + Suffix 2.Sing. mask. Auffallend ist bei 43°bé das Hatef-Patah unter dem
Nichtlaryngal §17. Der Vokalisation als Partizip Sob&@ka ,und nimm gefangen, die
dich gefangen genommen hatten“!® sollte nicht gefolgt werden, denn dies wiirde
eine frithe Gefangenschaft Baraks voraussetzen, von der im Text jedoch nicht be-
richtet wird. Die Wendung $bj §bh ist noch in Num 21,1; Dtn 21,10; Ps 68,19; 2 Chr
28,17 belegt. Kriegsgefangene waren Zeichen der Macht des Siegers und der GroBe
des Sieges (vgl. Ps 68,19)1°.

V.23: ’rw Crwr

yverflucht*
Zur Verstirkung des Imperativs PLmask. steht der Infinitiv absolutus hinter dem
Imperativ. Der Gedanke der Fortdauer schwingt hier mit, so daB man besser
sverflucht stéindig/weiterhin“ iibersetzen miiBte20.

V.30: rhm rhmtjm
,eine Sklavin, zwei Sklavinnen®

Beide Nomina sind von rlm < *rahmd abgeleitet. Das zweite Nomen steht im Dual
und bildet mit dem ersten die Stilfigur des Klimax ad maius. ,Die Tendenz dieser
speziellen Art von Klimax ad maius geht dahin, eine unbegrenzte Perspektive auf
eine Reihe von Erscheinungen zu erdffnen und dadurch einen starken Eindruck zu
bewirken*2l. Die hier vorliegende Verkniipfung von Singular und Dual findet sich
noch in Ex 21,21; Ri 15,16.

Zusammenfassung: Die Stilfigur der figura etymologica findet sich in V.2.12.23.30.
Hier wird ein Wort vom gleichen Stamm ohne dazwischentretendes Glied in veriin-
derter Form wiederholt. Im einzelnen liegen ein Infinitiv constructus mit Subjekt
(V.2), ein Imperativ mit innerem Objekt (V.12), ein Infinitiv absolutus zur Verstéar-
kung des Verbalbegriffes (V.23) sowie ein Klimax ad maius (V.30) vor. Mit Hilfe

16 Zur Konstruktion von bpr pr“wt vgl. W. Gesenius/E. Kautzsch, Hebriische Grammatik,
Leipzig 190928 = Hildesheim u.a. 1985, § 115/2; R. Meyer, Hebriiische Grammatik, de Gruy-
ter Studienbuch, Berlin u.a. 1992, § 102.

17 ygl. dazu W. Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm. 16), § 10g (b); R. Meyer, a.a.0. (Anm.
16), § 13/5; zur Konstruktion als ,inneres Objekt vgl. W. Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm.
16), § 117p.

18 S0J.A. Soggin, a.a.0. (Anm. 4), 630.

19 Die Punktation als Partizip lehnen auch U. Bechmann, a.a.0. (Anm. 2), 65 und W. Rich-
ter, Traditionsgeschichtliche Untersuchungen zum Richterbuch, BBB 18, Bonn 1963, 74£. ab.
20 W, Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm. 16), § 113r; E. Konig, Historisch-Comparative
Syntax der Hebriischen Sprache, Leipzig 1897, § 329p.

2l E.Konig, a.a.0. (Anm. 8), 163.
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dieser Stilfigur soll eine intensive und extensive Steigerung der betreffenden
Aussage bewirkt werden?2,

2. Unverinderte Wort- und Satzwiederholung
Sie findet sich in folgenden Versen:

N1 “arf “dri... “@ri “ari

» mache dich auf, mache dich auf ...

mache dich auf, mache dich auf ...
Hier begegnet viermal der Imperativ Sing.fem.Qal von “r. Das Verb begegnet fast
ausschlieBlich in den Psalmen und der prophetischen Uberlieferung. In Jes 51,9
steht es dreimal, davon im ersten Stichos unmittelbar hintereinander. In Jes 52,1
eréffnet es in doppelter Weise das Kapitel. Die Imperativformen mit Afformativen
tragen den Ton in der Regel auf der Stammsilbe?3 . In Ri 5,12 wechselt die Beto-
nung, in V.12ac ist die zweite, in V.12ap die erste Silbe betont. Dieser Wechsel ist
sicher beabsichtigt. In stilistischer Hinsicht ist die direkte Wiederholung von Dar-
stellungselementen ein natiirliches Mittel, ihnen Nachdruck zu verleihen. In der
Stilistik hat sie deshalb den Namen ,Epizeuxis* oder ,Geminatio® erhalten?*. E.
Konig deutet den wiederholten Imperativ in V.12 als Selbstaufmunterung Debo-
ras®. Zugleich liegt in V.12 die Stilfigur der ,Anaphora® d.h. der Wiederholung von
Worten am Anfang aufeinander folgender Sitze (V.12ax + V.12aB) vor2,

V.22 mdhrwt dhrwt

»- von dem Jagen, dem Jagen ...
Hier liegt die Verdopplung eines pluralischen Substantivs (Sing.: *dak’rd) im
st.cstr. vor. Durch die Wiederholung wird das ,sehr viele®?” bzw. die Heftigkeit des
Jagens betont. Moglicherweise ist dhrwt lautmalend fiir das Geriusch galoppie-
render Pferde verwendet (vgl. Nah 3,2)%,

Vi23: [ zrt JHWH | “zrt JHWH

»-- zur Hilfe Jahwes, zur Hilfe Jahwes ...¢
Bei dieser Konstruktusverbindung liegt die Stilfigur der Anadiplose vor, d.h. die
Darstellungsweise, in der das Ende eines Satzes zum Anfang einer neuen Aussage
gemacht wird®,

V.27 bjn rglih kr © npl $kb
bjn rglih kr © npl

2 E.Konig, a.a.0. (Anm. 20), § 329p.

2 W. Gesenius/E. Kautzsch, 2.2.0. (Anm. 16), § 72s.

% E.Koénig, a.a.0. (Anm. 8), 155; vgl. auch W.G.E. Watson, Classical Hebrew Poetry, JSOT
26, Sheffield 1984, 154.

3 Aa0. (Anm. 8), 230.

% E, Konig, a.a.0. (Anm, 8), 298,

%7 E.Konig, a.a.0. (Anm. 20), § 8.

28 W. Gesenius/E. Kautzsch, a..0. (Anm. 16), § 123e.

¥ U. Bechmann, a.2.0. (Anm, 2), 153; J.A. Soggin, a.a.0. (Anm. 4), 632.

% E. Kénig, a.a.0. (Anm. 8), 300f; zur Diskussion um das Verstindnis von {“zrt JHWH
»Hilfe von Jahwe* oder ,Hilfe fiir Jahwe“ vgl. U. Bechmann, a.a.0. (Anm. 2), 74f.
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»Zwischen ihre Fiife sank er in die Knie,

er fiel, er blieb liegen,

zwischen ihre Fiifle sank er in die Knie, er fiel ...“
Im Unterschied zu V.12.22.23 wird hier kein einzelnes Wort, sondern ein ganzer
Satz wiederholt. Dies geschieht mit der Stilfigur des ,klimaktischen Parallelismus*..
Die Verben werden asyndetisch aneinander gefiigt. Diese constructio asyndetos bei
der Aneinanderreihung von Verben der Bewegung ist ein rhetorisches Mittel, um
die Schilderung zu beschleunigen und dadurch affektvoller zu gestalten2.

Zusammenfassung: In V.12.22.23.27 wird als Stilmittel die Wiederholung von Wor-
ten (V.12.22.23) und Sitzen (V.27) verwendet. Dies dient der Hervorhebung und
Steigerung einer Aussage (V.12.22.23) sowie zur anschaulichen Schilderung eines
Sachverhaltes (V.27).

3. Synonymitét von Versanfang und Versende
Sie findet sich in:

Yo hdlw ... hdlw

»(Freie Bauern) gab es nicht mehr ... (in Israel) verschwanden sie ...4
Die Wurzel hdl beherrscht die Darstellung in V.7a%. Sie begegnet in der
3.Pl.Perfekt Qal am Anfang und am Ende des Verses. Am Ende von V.7a steht die
Verbform in pausa mit langem Vokal e, der durch ein Dage¥ forte affectuosum in
dem darauffolgenden Konsonanten verstirkt wird*. Der Gleichklang von Anfang
und Ende des Verses wird auch als Ploke bzw. Kyklos bezeichnet3,

Y.k nhl gj¥wn ... nhl qj¥wn

y2Der Kisonbach ... der Kisonbach ...
Der hier am Anfang und am Ende von V.21a genannte Kisonbach (Nahr el-
Mugatta ) wird im Alten Testament immer mit nkl verbunden: Ri 4,7.13; 5,21;
1 Kon 18,40; Ps 83,103,

V.24: t°borak ... t°borak

.Gesegnet ... sei ... sei sie gesegnet®,
Der Vers wird eréffnet und beschlossen mit der 3.Sing.fem. Imperfekt Pu‘al von
brk. Jahwe ist es, der Jael segnet?”.

3L A, Soggin, a.a.0. (Anm. 4), 633; zur Interpretation von V. 27 vgl. U. Bechmann, a.a.O.
(Anm. 2), 159f. §

32 W. Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm. 16), § 154a; C. Brockelmann, Hebriische Syntax,
Neukirchen 1956, §§ 133a.152e.

33 Zu hdl vgl. U. Bechmann, a.a.0. (Anm. 2), 56.86.

HoR Meyer, a.a.0. (Anm. 16), § 14/2b; W. Gesenius/E. Kautzsch, a.2.0. (Anm. 16), § 20i.

35 E. Konig, a.2.0. (Anm. 8), 300.

% Zum Kison vgl. Y. Aharoni, Das Land der Bibel. Eine historische Geographie, Neukir-
chen-Vluyn 1984, 23f; D. Baly, Geographisches Handbuch zur Bibel, Neukirchen-Vluyn 1966,
91.

37 U. Bechmann, a.2.0. (Anm. 2), 155.181.
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V.30: §l sbjm ... 5l sb“jm

... bunte Kleider als Beute ... bunte Kleider als Beute ...
Die Konstruktusverbindung 3/ sb ©jm umrahmt V.30ay8. Das hapax legomenon sb
wird in der Regel als ,buntes Kleid* iibersetzt33.

Zusammenfassung: Die Synonymitit von Versanfang und Versende (Ploke/Kyklos)
findet sich in V.7.21.24.30. Dabei erdffnen und beschlieBen sowohl Verben (v.7.24)
als auch Nomina (Konstruktusverbindung) die Verse (V.21.30).

4. Anaphorischer Stil in einem Vers

Die Stilfigur ,Anaphora“ ,die auch Epanaphora heisst ..., ist bekanntlich die Wie-
derholung von Worten am Anfange auf einander folgender Sitze ...“?. Sie l4Bt sich
im Deboralied beim Selbstéindigen Personalpronomen, beim Partizip, Nomen (a),
bei Verben (b) und adverbiellen Bestimmungen und beim Fragewort (c) beobach-
ten.

ad a) Selbstindiges Personalpronomen/Partizip/Nomina

N3 ’nkj ... °nkj

S iCH Ch T
In V.3b wird das Selbsténdige Personalpronomen der 1.Sing. wiederholt, um das in
der finiten Verbform enthaltene Subjekt zu betonen.

V.6: whikj ... jlkw

»die, die (auf Wegen) gingen, gingen ...“
In V.6b wird das Partizip Aktiv Pl.mask.st.cstr. von hlk in V.6b§ mit dem Imperfekt
von hlk aufgenommen und weitergefiihrt. Auffallend ist bei whlkj ntjbwt, daB an die
Stelle eines absoluten Objekts die Genitivverbindung tritt40,

v.19: mikjm nlhmw ... nlhmw mikj kn “n
.Konige (kamen), sie fithrten Krieg, (damals) kimpften die Konige
Kanaans ..“

Subjekt in V.19a sind die ,Kdénige®, die in V.19ax ohne Artikel eingefiihrt, in V.19ap
allerdings mit einer Konstruktusverbindung ihrer Herkunft nach genauer als ,die
Konige Kanaans* bestimmt werden. Hier liegt die Stilfigur der Anadiplosis vor, bei
der das Ende eines Satzes zum Anfang einer neuen Aussage gemacht wird*.

V2il: nhl ... nhl gdwmjm
,Der Kisonbach ..., ein Bach der Urzeit (?) ..“

38 U. Bechmann, a.a.0. (Anm. 2), 164; Hebriisches und aramiisches Lexikon zum Alten
Testament, Leiden 19833, Lieferung I11, 937.

3 E.Konig, a.a.0. (Anm. 8), 298.

40 E. Kénig, a.2.0. (Anm. 20), § 329.

41 E. Konig, a.2.0. (Anm. 8), 300-302.
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In V.21ap wird das Nomen nhl wieder aufgenommen, um den Kisonbach als einen
»Bach der Urzeit (?)“ zu kennzeichnen2. Bei gdwmjm liegt ein Extensitits- oder
Intensitétsplural vor?3

v.30: rgmh ... rgmtjm

- gewirkte bunte Tiicher ...
Durch die Wiederholung von rgmh im Dual liegt in V.30b wie in V.30a bei rim
rimt jm die Stilfigur des Klimax ad maius vor.

ad b) Verben

V.4: ntpw ... nipw

»- (auch die Himmel) troffen, (auch die Wolken) troffen ...
Das Verb ntp begegnet 8x im Alten Testament: Ri 5,4; Joél 4,18; Ps 68,9; Ijob 29,22;
Spr 5,3; Hid 4,11; 5,5.13. Es steht ohne direktes Objekt noch in Ps 68,9 und zwar
mit gleichem Subjekt wie in V.4b 44,

V.i: Sgmij ... Sqmij

»- (bis) du aufstandest ..., (bis) du aufstandest ...“
Die Verbform Sgmyj ist als 2.Sing.fem Perfekt Qal von gwm + ¥ zu bestimmen?,
Vil2 Frl“ird . Sard Sarf

- mache dich auf, mache dich auf ...,

mache dich auf, mache dich auf ...
In verdoppelter Weise wird der Imperativ Sing.fem. Qal von “r in V.12a8 aufge-
nommen#6,

V.13: jrad ... frad

»(Dann) soll herrschen ...! (Jahwe) soll herrschen ...*
Die Verbform ist als apokopiertes Imperfekt Pi‘el von rdh (j°radde®) ,herrschen®
zu bestimmen?’. ‘

V.20: nlhmw ... nlhmw
»(Vom Himmel her) kimpften ..., (von ihren Bahnen aus) kimpften
sie..*

In diesem Vers fillt auf, daB Verseinschnitt und SatzschluB sich nicht decken, da
man den Atnach bei hakkdkabim erwarten wiirde. Die logische Einheit greift iiber

42 Auf die schwierige Frage nach dem rechten Verstindnis von gdwrmjm soll hier nicht einge-
gangen werden; vgl. dazu Hebréisches und Aramiisches Lexikon zum Alten Testament, a.a.O.
(Anm. 38), 997.

43 E. Konig, 2.a.0. (Anm. 20), § 261d.

4 ZuRi 54 und Ps 68,9 vgl. E. Vogt, .Die Himmel troffen® (Ps 68,9)?, Bibl 46, 1965, 207-209.
45 Zu dieser Form vgl. G. Bergstrisser, Das hebriische Prifix ¥, ZAW 29, 1909, 40-56; W.
Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm. 16), §§ 36.44h; E. Konig, a.a.0. (Anm. 20), § 54; C.
Brockelmann, a.a.0. (Anm. 32), § 150c; R. Meyer, a.a.0. (Anm. 16), §§ 31/3b.121; U. Bech-
mann, a.a.0. (Anm. 2), 173f.

46 Vpgl. dazu oben I1 A 2.

47 8o auch W. Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm. 16), § 69g; — die Verbform und der ganze
Vers sind in der Forschung sehr umstritten; zum Referat der vorgeschlagenen Textéinderungen
vgl. U. Bechmann, a.a.0. (Anm. 2), 56f.
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die rhythmische hinaus. In der Metrik ist diese Erscheinung als Enjambement be-
kannt®,

Y23 Wrw ... Twrw
»Verflucht ... verflucht ... 9

ad c) adverbielle Bestimmungen/Fragewort

V5 mpnj JHWH ... mpnj JHWH

».. vor Jahwe ... vor Jahwe ...“
Das den Kosmos erschiitternde Wirken Jahwes wird durch die zweimalige Nennung
von ,vor Jahwe* (V.5a+b) prizisiert. Dabei wird in V.5b Jahwe noch mit ,der Gott
Israels* erweitert?.

V.6: bjmj ... bjmj

»In den Tagen ... in den Tagen ...
Mit zwei adverbiellen Bestimmungen der Zeit (b° + jmé + Personennames!) wer-
den die Zustinde unmittelbar vor der Schlacht beschrieben.

V.15: bjskr ... wjskr

- in Issachar ... und wie Issachar ...“
In V.15a8 ersetzen einige Forscher ,Issachar“ durch andere Stimme, u.a. durch
Naphtali. Sie gehen davon aus, daB die erneute Erwidhnung des Stammes Issachar
so kurz nach V.15ax ein Argernis sei, dem offenbar nur mit Texteingriffen abzuhel-
fen sei’2. Dieser Anderung fehlt jedoch die textkritische Grundlage, zudem paBt
»Issachar® gut in den Parallelismus®3.

V.24: mn$jm ... mn¥jm

». unter den Frauen ..., unter den Frauen ...“
Mit Hilfe eines genetivus partitivus wird Jael aus der Gruppe der Frauen herausge-
hoben und gesegnet54.

V27 bjn ... bjn
~Zwischen ..., zwischen ...
V.28: bd;.bid

y,Durch ... durch ...“
Die adverbielle Bestimmung des Ortes ,durch das Fenster” steht im Alten Testa-
ment oft in Verbindung mit Frauen: Gen 26,8; Jos 2,16; 1 Sam 19,12; 2 Sam 6,16;
2 Kon 9,30; 1 Chr 15,29; Spr 7,6.

48 Vgl. dazu J. Begrich, Gesammelte Studien zum Alten Testament, ThB 21, Miinchen 1972,
141.

49 Vgl. dazu oben IT A 1.

50 Zu mpnj JHWH vgl. u.a. Gen 3,8; Ex 9,30; 2 Kén 22,19.

51 Vgl dazu E. Jenni, 2.2.0. (Anm. 14), 8. 297, Nr. 3163.

52 Vpgl. das Referat der Vorschlige bei U. Bechmann, a.a.0. (Anm. 2), 68f.

53 Zuwsrjin V.15a vgl. W. Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm. 16), § 87g; zur Konstruktion
von w° ... ken in V.15a8 vgl. E. Konig, a.a.0. (Anm. 20), § 3711; zu bjskr in V.15a vgl. E. Jenni,
a.a.0. (Anm. 14), 286, Nr. 2964.

54 Zu min vgl. W. Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm. 16), § 119w.
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V.28: mdw © ..mdw ©

e WACUM ..., Warum ...
Mit der zweimaligen Nennung des Fragewortes mdw  geht die Darstellung in einen
Dialog (V.28-30) iiber53.

Zusammenfassung: Der anaphorische Stil, d.h. die Wiederholung bzw. Wiederauf-
nahme eines Wortes innerhalb eines Verses, ist ein hiufig zu beobachtendes Stil-
element im Deboralied. Es kommt 28mal im Lied vor. Damit wird die Aussage des
Verses dichter und fiir den Horer bleibt sie leichter in Erinnerung. Dabei wird das-
jenige Wort wiederholt, dem die meiste Bedeutung zukommt36.

5. Anaphorischer Stil in verschiedenen Versen

Die Wiederaufnahme eines Wortes findet sich nicht nur innerhalb eines Verses,
sondern auch innerhalb verschiedener Verse und Versteile. Die folgende Zusam-
menstellung moge dies verdeutlichen:

sjr V. 13.12
dbwrh V171245
brg B B b
ndb yVu2:9

brkw WM 210
JHWH 1 V.2.3.4.5.11 (bis).13.23 (3mal)
JHWH °Ihj j$rl : V.35

mik : V. 3.19 (bis)
“rhwt : V. 6a+b
il 1 V. 6.24

hdl T
przwn o 1 |

’m :V.7.28
sdgwt :V.1la+b
jrd V. 11.14
gbwrim Ve 1323
*djr L Vo323
mnj :V.14a+b
‘m =V. 2890011318
bplgwt : V. 15b.16b
Ihm : V. 19.20
bjn rgljh ... : V. 27a+27b
ki) - :V.30a+b
o e Vail113.22

55 E. Konig, a.a.0. (Anm. 8), 216.231.

56 G. Gerleman, a.a.0. (Anm. 9), 177: ,That part of a sentence which, to the poet, possesses
the strongest emotional value, has been chosen and strengthened by means of monotonous and
emphatic repetition.
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B Enumerativer Stil

Neben den Wiederholungen (A) ist der sogenannte enumerative Stil57 ein zentrales
Stilelement im Deboralied. Er 148t sich sowohl bei den Verbal- als auch bei den
Nominalsitzen beobachten.

1. Kurzgliederige Verbalsitze -

V.4f: ’rs r “Sh

gm-¥mjm nipw

gm- “bjm ntpw mjm

hrjm nzlws8 mpnj JHWH

- da erbebte die Erde

auch die Himmel troffen,

auch die Wolken troffen Wasser

Berge flossen vor Jahwe ..“
Hier liegen vier invertierte Verbalsitze vor, wobei zwei Subjektive noch durch die
Partikel gm verstirkt sind. Die beiden finiten Verben in V.4ayd sind zudem als
Pausalformen in besonderer Weise betont. In V.4b wird der Verbalsatz durch mjm
als Objekt und in V.5a durch eine adverbielle Bestimmung des Ortes erweitert. Die
Verse 4+5 bilden innerhalb des Deboraliedes insofern einen eigenen Abschnitt, in-
dem sie Jahwes welterschiitterndes Erscheinen beschreiben.

VLT hdlw przwn
bjsr >l hdlw
“d Sgmtj dbwrh
“d Sgmtj mbjsr’l
" Freie Bauern gab es nicht mehr,
in Israel verschwanden sie,
bis du aufstandest, Debora,
bis du aufstandest als eine Mutter in Israel®.
In V.7a liegt ein chiastischer Aufbau vor, da das Verb in V.ap hinter der adverbiel-
len Bestimmung des Ortes steht. Die Aussage von V.7ba wird in V.7b durch die
Benennung von Debora als ,eine Mutter in Israel* weitergefithrt. Der Vers gehort
zu dem Abschnitt V.6-8, in dem die Situation vor der Schlacht beschrieben wird.

V.19 b>w milkjm

nlhmw

>z nlhmw mlkj kn“n

,2Konige kamen,

sie filhrten Krieg,

damals kdmpften die Koénige Kanaans ...
In V.19a liegen drei Verbalsiitze vor, wobei die ,Koénige* Subjekt sind. In V.19aB
werden sie als die ,Konige Kanaans* prazisiert. V. 19 eroffnet den Abschnitt V.19-

57 Dieser Begriff ist ibernommen von C. Brockelmann, a.a.0. (Anm. 32), § 135a.
58 Die Verbform ist von nzl abzuleiten; die Septuaginta liest ésaxed3noay und leitet sie von
zll (Jes 63,19; 64,2) ab; eine Entscheidung zwischen beiden Lesarten fillt schwer.
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22, in dem der Kampf der israelitischen Stimme mit den Kénigen Kanaans be-
schrieben wird.

V.25: mjm ¥°1

hib ntnh

bspl >djrjm hqrjbh hm’h

~Um Wasser bat er,

Milch gab sie,

in einer kostbaren Schale reichte sie Sahne dar*.
In den beiden ersten zweigliedrigen Verbalsitzen (V.a) steht das Objekt jeweils vor
dem Verb, der dritte Verbalsatz (V.b) ist durch bspl *djrjm zu einem dreigliedrigen
Verbalsatz erweitert. Der Vers zihlt zu dem Abschnitt V.24-27, in dem die Totung
Siseras durch Jael beschrieben wird.

V.26: whimh sjsr’

mhgh r’¥w

wmhsh

whiph rgtw

. und sie himmerte auf Sisera ein,

sie zerschlug sein Haupt,

sie zerschmetterte

und durchbohrte seine Schlife®.
In V.26b wird mit Hilfe von vier Verbalsitzen die Totung Siseras beschrieben. In
allen Fillen steht das Verb betont voran,

V2r bjn rgljh kr < npl 5kb

bjn rgljh kr © npl )

b7§r kr © §m npl §dwd :

~Zwischen ihre FiiBe sank er in die Knie,

er fiel, er blieb liegen,

zwischen ihre Fiile sank er in die Knie, er fiel,

wo er in die Knie sank, dort fiel er getotet hin“
In V.27 wird mit sieben Verbformen in der 3.Sing.mask.Perfekt Qal das Ende
Siseras beschrieben. Dabei wird das Verb kr € dreimal und das Verb np! zweimal
verwendet. Der Tod Siseras wird erst am SchluBl von V.27 mit dem passiven Parti-
zip Qal von $dd ausgedriickt.

V.28: b °d hhlwn niqph

wijbb “m sjsr’ bd h’5nb

SDurch das Fenster hatte sie freie Sicht,

und die Mutter Siseras rief laut durch das Fenstergitter ...
Der erste Verbalsatz besteht aus einer adverbiellen Bestimmung des Ortes sowie
dem Pridikat, der zweite Verbalsatz besteht aus dem Pridikat, dem Subjekt und
einer adverbiellen Bestimmung des Ortes, mit der diejenige von V.ax aufgenom-
men und mit dem Hinweis auf das ,Fenstergitter* prizisiert wird.

V.30: hl’ jms’w
Jhigw $l1
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»5ie werden wohl Beute finden und verteilen ...*

2. Kurzgliedriger Nominalsatz und Partizipialkonstruktion

N 1bj thwqqyj j§r’l

»Mein Herz ist bei den Fiithrern Israels ...“
Der Vers gehort zu dem Abschnitt V.9-13, in dem zum Lobpreis Jahwes aufgefor-
dert wird.

V.10: rkbj “tnwt shwrwt

J3bj l-mdjm

whikj I drk

»Die ihr reitet auf weiBen Eselinnen,

die ihr sitzt auf Decken,

die ihr auf dem Weg geht ...«
In V.10 finden sich drei Partizipialkonstruktionen, wobei das Partizip jeweils im
Pl.st.cstr. steht.

Zusammenfassung: Bei den unter B aufgefiihrten Beispielen LBt sich stilistisch die
Zerlegung des Berichtes iiber einen Vorgang in seine einzelnen Momente beobach-
ten. C. Brockelmann hat dies als ,enumerativen Stil* bezeichnet’®. G. Gerleman
beschrieb dies als ,paratactic, atomizing technique, logical relationships being
almost completely eliminated“®, Die Erzdhlung werde dadurch in ,small scenes,
snapshots, each of which exists in itself*6! zerlegt. Nach A.J. Hauser ist die Stilfigur
der Parataxe sogar der Schliissel zum Verstéindnis von Ri 5. ,Parataxes refers to the
placing side by side of words, images, clauses, or scenes without connectives that
directly and immediatly coordinate the parts with one another ...“62, Die Parataxe
selektiere Elemente und die fehlenden Verbindungen provozierten beim Horer
Fragen. Fiir den Horer sei er deshalb fiir Uberraschungen gut. Von seiner Form
her diene er eher der Aktion als der logischen Analyse. ... the paratactic style of
Judges 5 employs a variety of rhytmic techniques without presenting a consistent
metrical structure ... parataxis ... will often employ varying configurations of words,
sounds, and accents which are designed to convey as effectively as possible the
thoughts or ideas expressed in each line“s3, Kennzeichnend fiir den enumerativen
Stil des Deboraliedes ist zudem die Weiterfithrung eines Gedankens oder einer
Aussage im Sinne einer Prizisierung und Verdeutlichung (V.5.7.19.27.28).

39 A..0. (Anm. 32), § 135a.

% A.a0.(Anm. 9), 171.

61 Aa0.(Anm.9), 171.

62 A.a.0.(Anm, 10), 26.

6 A.a.0. (Anm. 19), 27. - M.E. geht er jedoch zu weit, wenn er das hiufige Auftreten des
Vokals /@ in V.3b, den Ausklang von sieben Worten mit w und m in V.4ab und das gehiiufte
Vorkommen von h/h/q/s/p in V.26 als bewuBtes Kompositionselement bezeichnet. Dies kann
auch durch die Verwendung gleicher Verb- und Nominalformen bedingt sein.
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C. Kontrastmotiv

Neben den Wiederholungen (A) und dem enumerativen Stil (B) spielt das Kon-
trastmotiv eine wichtige Rolle im Deboralied.

In v.4-5 wird Jahwes welterschiitterndes Erscheinen beschrieben. Als er aus Seir
und Edom auszog, da erbebte die Erde und die Wolken troffen von Wasser. Die-
sem machtvollen Ereignis steht die ohnmichtige Situation der israelitischen
Stimme unmittelbar vor der Schlacht entgegen. Die, die auf Wegen gingen, muliten
auf krummen Wegen gehen und freie Bauern gab es nicht mehr (V.6-8)%.

In V.4 stehen sich die Erde und ihr Erbeben, die Berge und ihr ZerflieBen kontra-
stierend gegeniiber.

In den Tagen Samgars und Jaels wurden die geraden Wege zu krummen Wegen
(V.6).

Das Auftreten Deboras (V.7b) gab den israelitischen Stimmen angesichts militéri-
scher Ohnmacht (V.8b) neue Hoffnung.

In V.14-18 stehen sich die an der Schlacht teilnehmenden und nichtteilnehmenden
Stimme gegeniiber. In V.14.15a.18 werden Ephraim, Benjamin, Machir, Sebulon,
Issachar und Naftali als die sechs an der Schlacht beteiligten Stimme genannt.
Ruben, Gilead, Dan und Asser blieben aus unterschiedlichen Griinden der Schlacht
fern (V.15b-17).

Bei der Schlacht stehen sich die Kénige Kanaans (V.19) und die Sterne, die von
ihren Bahnen aus kimpfen, gegeniiber (V.20).

Der Ort Meros wird vom Engel des Herrn verflucht (V.23), Jael dagegen ist unter
den Frauen gesegnet (V.24).

Sisera bat um Wasser, Jael aber reichte ihm Milch und in einer herrlichen Schale
Sahne (V.25).

In V.24-27 stehen sich die heroische Tat Jaels und das schindliche Ende Siseras
gegeniiber.

Jael totet in einem heroischen Akt den Feind Sisera (V.24-27), Siseras Mutter
dagegen wartet verzweifelt auf ein Lebenszeichen ihres Sohnes (V.28-30).

Die Feinde Jahwes werden umkommen, aber die, die Jahwe lieben, werden wie die
Sonne aufgehen (V.31).

Zusammenfassung: Die Beispiele zeigen, da3 das Deboralied auf dem Prinzip des
Kontrastes aufgebaut ist. J. KraSovec hat diese antithetische Struktur des Liedes
deutlich herausgearbeitet und man muB ihm zustimmen, wenn er schreibt: ,The
poet builds the poem on the principle of antithesis. Contrasted scenes, unexpected
intervention of natural powers, irony, and some key-words are used in order to
make manifest the fundamental thematic and formal antithetic divisions of the
poem, underlined finally by the concluding antithetic parallelism“.

6  Zum geschichtlichen, sozialen und 6konomischen Hintergrund von Ri 5 vgl. die Studie von
J.D. Schloen, Caravans, Kenites, and Casus Belli: Enmity and Alliance in the Song of Deborah,
CBQ 55, 1993, 18-38.

6 A.a.0. (Anm. 11), 134; - vgl. auch G. Gerleman, a.2.0. (Anm. 9), 171f.
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D. Versverkniipfung

Ein weiteres wichtiges Kennzeichen des Deboraliedes ist die Verkniipfung der
Verse untereinander. Sie geschieht nicht nur durch das Kontrastmotiv (C) (V.23
Segen + V.24 Fluch; V. 24-27 Jael + V.28-30 Siseras Mutter), sondern auch durch
formale und inhaltliche Verkniipfungen.

V.2+3: V.2 endet mit dem Aufruf zum Lob Jahwes. Der Imperativ in V.2b wird in
V.3a mit zwei weiteren Imperativen fortgefiihrt. Die Kénige und Wiirdentriiger
werden zum Héren und Aufmerken aufgefordert.

V.2f.+4f.: Die beiden Abschnitte V.2f.+4f. sind inhaltlich durch ,Jahwe® miteinan-
der verbunden. Steht in V.2f. der Aufruf zum Lob Jahwes im Vordergrund, so wird
in V.4f. Jahwes welterschiitterndes Erscheinen beschrieben.

V.9+10+11: In V.10 werden die, die auf weiBen Eselinnen reiten, die auf Decken
sitzen und auf dem Weg gehen zum lobenden Reden aufgefordert. Dieser Vers
lauft dem vorangehenden V.9 sachlich parallel. In V.9 werden zwei und in V.10 drei
Personengruppen zum Lob Jahwes aufgefordert. Die Imperative in V.9b und V.10
stehen in Entsprechung zueinander. In V.11 wird dieses lobende Reden dann mit
denen, die zwischen den Tréinkrinnen Jahwes Gerechtigkeitstaten besingen, illu-
striert®. Inhaltlich basieren die Aufrufe in V.9-11 auf V.2f. und V.4£.67.
V.19+V.20-22: Die Notiz vom Kampf der Kénige bei den Wassern von Megiddo
wird in V.20-22 mit den Hinweisen auf das Mitwirken der Sterne, der Urgewalt des
Kisonbaches und dem Stampfen der Pferde genauer ausgefiihrts,

Zusammenfassung: Die formale und inhaltliche Verkniipfung der Verse ist ein
wichtiges Kennzeichen des Deboraliedes. So werden mit Hilfe von Imperativfor-
men V.2+3 aufeinander bezogen. Inhaltlich werden V.2f. + V.4f. mit ,Jahwe®
V.9+10-11 mit dem Lobaufruf fiir Jahwe und V.19+20-22 mit der Schilderung des
Kampfgeschehens am Kisonbach verkniipft. Es 148t sich dabei beobachten, daB ein
Vers auf der Aussage des vorangehenden Verses aufbaut und diese weiterfiihrt6?,

E Infinitivkonstruktionen

Der Infinitiv constructus wird im Deboralied in V.2 (bis).4 (bis). V.31 und der Infi-
nitiv absolutus in V.23 verwendet.

In V.2 findet sich zweimal der Infinitiv constructus mit der Priposition b° in kau-
saler Verwendung im Bereich der Vergangenheit: ,Weil die Haare frei wuchsen ...,
weil sich das Volk willig zeigte ...“70.

% Zu §jhw vgl. H.-P. Milller, Die hebraische Wurzel $yh, VT 19, 1969, 361-371, bes. 362f;
nach Miiller meint diese Wurzel das laute, enthusiastische Reden, wie es das Gotteslob, die
Klage, der Spott und die weisheitliche Unterweisung kannten.

67 A. Globe, a.2.0. (Anm. 13), 502.

68 A. Globe, a.2.0. (Anm. 13), 502.

% A. Globe, a.a.0. (Anm. 13), 500f. beschreibt diesen Sachverhalt so: ,One of the formal
devices used in the Song of Deborah is the structural and thematic development of the second
part of a strophe after the model of the first (and shorter) part“.

7 Vgl. dazu E. Jenni, a.a.0. (Anm. 14), 355, Nr.5121.
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In V.4a werden die beiden Infinitive mit 5° und Suffix der 2.Sing.mask. zur Be-
schreibung von Jahwes Auszug aus Seir (bs’tk) und Edom (bs “dk) verwendet:
Jahwe, als du auszogst ..., als du feierlich einherschrittest ...“1.

In V.31 steht der Infinitiv constructus mit der Préiposition k°: ,... wie die Sonne auf-
geht .. Nach der Unterteilung E. Jennis haben wir es bei diesem Vergleichssatz
mit dem Verhiltnis ,Quasi-Resultat — Konvergenz“ zu tun (Schema 12). Die
Aussage von V.31ax zeigt eine Ubereinstimmung im resultierenden Endeffekt. ,Ein
fiir den betreffenden Fall hypothetisch, ohne bestimmten Zeitbezug herangezoge-
nes Vergleichsgeschehen kommt im Resultat auf dasselbe heraus wie die im
Hauptsatz gemeinte Situation, obwohl es sich um inhaltlich ganz verschiedene
Geschehnisse handelt“72,

Der Infinitiv absolutus findet sich einmal im Deboralied in V.23ag zur Unterstiit-
zung und Hervorhebung des Imperativs: ... verflucht gewiB/immerfort (°6rd
*arér) seine Bewohner ...“ Er steht dabei wie allgemein iiblich in Verbindung mit
Imperativen und Partizipien hinter dem Imperativ?.

Zusammenfassung: Die Verwendung von Infinitivkonstruktionen in V.2 (bis).4
(bis).23.31 verdeutlicht ein weiters Mal den prignanten kurzgliedrigen Stil des
Deboraliedes. Mit den beiden Infinitiven in V.2 werden zwei lingere Kausalsitze
und mit denjenigen in V.4 zwei lingere Temporalsitze ersetzt. Der Infinitiv in V.31
ersetzt einen Vergleichssatz. So fiigt sich dieses Stilmittel gut in das Deboralied ein.

F Imperative

Ein wichtiges Stilmittel im Deboralied ist die Verwendung von Imperativen:

V.2 und V.9 enden jeweils mit dem Aufruf zum Lob Jahwes: ,,... lobt Jahwe!“ (brkw
JHWH).

Die Kénige und Wiirdentriger werden in V.3a zum Héren (3m “w) und Aufmerken
(h°zjnw) aufgefordert

Ebenso wie in V.2 und V.9 endet V.10 mit dem Aufruf, von Iahwe und seinen
Gerechtigkeitserweisen lobend zu reden (§jAw).

In V.12 werden sieben Imperativformen verwendet, um den Appell an Debora und
Barak zum Handeln fiir Israel zum Ausdruck zu bringen: 4x “wrj; 1x dbrj; 1x qwm,
1x $bh. Die Aufforderung zur Verfluchung von Meros und seiner Einwohner wird
mit zwei Imperativen (V.23a) unterstiitzt: “wrw.

Zusammenfassung: Die 14 Imperativformen des Deboraliedes (V.2.3.9.10.12.23)
bringen sowohl die Freude iiber das Eingreifen Gottes fiir Israel (V.2.3.9.10) als
auch die Situation der Bedrohung durch Kanaan mit der Bitte um Beistand an
Debora und Barak (V.12) zum Ausdruck. Sie sind ein lebendiges Spiegelbild der
schwierigen, aber dennoch hoffnungsvollen Existenz Israels unmittelbar vor und
nach dem Kampf mit Sisera.

7 Vgl. dazu E. Jenni, a.a.0. (Anm. 14), 323, Nr.3614.
72 E, Jenni, Zur Semantik der hebriischen Vergleichssitze, ZAH 2, 1989, 30f.
3 W. Gesenius/E. Kautzsch, a.a.0. (Anm. 16), § 113r.
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G Adverbielle Bestimmungen

Adverbielle Bestimmungen des Ortes finden sich am Anfang der Verse
4.15.20.27.28. Sie dienen dazu, Jahwes Auszug aus Seir und Edom (V.4a), die
Fiirsten in Issachar (V.15), den Kampf der Sterne vom Himmel (V.20), den Platz
der Totung Siseras (V.27) und das Warten von Siseras Mutter am Fenster (V.28)
zu beschreiben. Mit der adverbiellen Bestimmung der Zeit in V.6a wird das
Ereignis der Deboraschlacht in die Zeit von Samgar und Jael datiert.

Zusammenfassung: Die adverbiellen Bestimmungen des Ortes (V.4.15.20.27.28)
und der Zeit (V.6) stehen alle jeweils am Versanfang. Sie sind durch diese Stellung
stark betont, provozieren beim Hérer und Leser des Liedes die Fragen wo? wann?
wie? und beleben dadurch das Lied”.

I11. Schlufifolgerungen

Welche SchluBfolgerungen lassen sich aus den stilistischen Beobachtungen ziehen?
1. Das Deboralied zeichnet sich durch eine Fiille von Stilfiguren aus: Wiederholun-
gen, figura etymologica, unverinderte Wort- und Satzwiederholung, Synonymitit
von Versanfang und Versende, anaphorischer Stil in einem und verschiedenen Ver-
sen, enumerativer Stil, kurzgliedrige Verbal- und Nominalsitze, Kontrastmotiv,
Versverkniipfung, Infinitivkonstruktionen, Imperative, adverbielle Bestimmungen.
Diese konzentrieren sich nicht auf bestimmte Partien, sondern sind iiber das ganze
Lied verstreut. Somit scheint es berechtigt, von einer stilistischen Einheit des Lie-
des zu sprechen”.

2. Die stilistische Einheit des Liedes macht es unwahrscheinlich, daB im Deboralied
groBere Hinzufiigungen vorliegen, denn diese hitten den Aufbau des Liedes erheb-
lich gest6rt™. Das Lied scheint von einem oder mehreren Autoren in einem Zug
komponiert worden zu sein””. Dies soll jedoch nicht ausschlieBen, daB hinter dem
Lied eine literarische Entwicklungsgeschichte steht. Allerdings ist m.E. eine solche
im Lied kaum rekonstruierbar, jeder Versuch in dieser Richtung muf8 spekulativ

7 Nach G. Gerleman, a.a.0. (Anm. 9), 179 ist es Aufgabe der adverbiellen Bestimmungen
»to give the sentence emphasis, colour, and life. The basis of the word order of the Deborah
Song is that emotional impressionistic conception which we have found both in the composi-
tion of the poem and in several syntactical and stylistic particulars®.

75 Nach M.D. Coogan, a.2.0. (Anm. 12), 145 war der Autor des Deboraliedes ,disciplined
and sophisticated, not primitive and naive; the metrical structure, the use of chiasm, parallel-
ism, paronomasia, and repetition all point to a careful and self-conscious literary technique®.

76 Eine spatere Hinzufiigung scheint mir in dem Auftreten des ,Engels des Herrn* in V.23
vorzuliegen; vgl. zur Begriindung dazu H.-D. Neef, Meroz: Jdc 5,23a, ZAW 107, 1995, 118-122;
ders., ,Ich selber bin in ihm“ (Ex 23,21). Exegetische Beobachtungen zur Rede vom ,Engel des
Herrn® in Ex 23,20-22; 32,34; 33,2; Jdc 2,1-5; 5,23, BZ 39, 1995, 54-75.

7 So auch A. Globe, a.2.0. (Anm. 13), 508: ,In the final analysis, the stilistic coherence of
Judges 5 give the impression of a single poetic intelligence mustering all the craft at its dispos-
al, always varying the technique, but often returning to devices used earlier. The Song was the
work of someone either composing an original poem, or completely reworking an older piece®.
- Vgl. noch J. KraSovec, a.a.0. (Anm. 11), 134,
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bleiben. Von dieser Sicht her bleibt auch die These von einer nachtriglichen jahwi-
stischen Uberarbeitung eines urspriinglichen Kriegsepos problematisch. So wurde
nach H.-P. Miiller ein urspriingliches Kriegsepos auf Jahwe bezogen, wodurch aus
dem Epos ein Psalm entstand. Kernstiick sei die Epiphanieschilderung in V.4f. Da
sich die psalmistischen Teile V.2£.9-11 nicht eindeutig einer Gattung zuordnen lie-
Ben, sei die ,jahwistische Anreicherung? nicht in einem Zug erfolgt. Die psalmisti-
schen Stiicke bezeichnen nach Miiller ,den Ubergang einer nicht-amphiktyoni-
schen, ja letztlich nicht-jahwistischen Epeniiberlieferung in den Traditionszusam-
menhang der Amphiktyonie und der Jahweverehrung?.

In eine dhnliche Richtung gehen die Uberlegungen von U. Bechmann, die in V.24
eine literarkritische Trennung vornimmt und die Jael-Sisera-Episode als urspriing-
lich eigenstindige Geschichte versteht. Nach Bechmann muB Ri 5 ,vom textinter-
nen Interesse her als historisierender poetischer Text eingeordnet werden. Die
historischen Begebenheiten werden aber nicht um ihrer selbst willen verhandelt,
sondern mit Blick auf die Gegenwart des Autors fiir seine Aussage funktionali-
siert“80,

Nach H. Schulte bilden drei Strophen aus einem israelitisierten Siseraepos den
iltesten Teil von Ri 5. In ihnen seien weder Jahwe noch Israel, weder Barak noch
Debora genannt worden. Diesen wurde das Lob- und Riigelied iiber die neun bzw.
zehn Stimme vorgeschaltet. Diesem Bestand, dessen Sitz eindeutig im Norden
Israels gelegen habe, seien die Schilderung der unsicheren Zeit (V.6-8) und der
Aufruf zur Verkiindigung hinzugewachsen (V.9-11). Im Siden sei die Epiphanie-
schilderung vorgeschaltet worden (V.3-5), bis es dann mit der Hinzufiigung von
Jiturgischen® Formeln vollendet war (V.1.2.3.9b.12.21b) 81

Problematisch an diesen Versuchen ist die Unterteilung des Deboraliedes in
Jreligiose” und ,sikulare Elemente. Diese Trennung scheint doch eher eine Riick-
projizierung moderner Vorstellungen auf das Lied zu sein. Fiir Israel diirfte der
Sieg iiber die Kanaander von vornherein als Jahwekrieg gefeiert worden sein. A.
Globe hat m.E. iiberzeugend gezeigt, da8 es auch in den religionsgeschichtlichen
Parallelen zum Deboralied eine solche Unterteilung in ,profane® und ,religise®
Elemente nicht gabs2.

3. Lassen sich aus der stilistischen Einheit des Liedes Riickschliisse auf seine Ent-
stehungszeit ziehen? M.E. ldBt sich hier nur so viel sagen, daB das Lied in der vor-
liegenden Form kaum unmittelbar nach dem Sieg iiber die Kanaander gesungen
wurde, denn dazu ist es in stilistischer Hinsicht sehr durchdacht und ausgearbei-
tet®3, Zwar zeigen die Siegeslieder aus Ex 15,20f; Ri 11,34; 1 Sam 18,6-8, daB sie
unmittelbar nach dem Sieg gesungen werden konnten, aber die ausgearbeitete stili-
stische Form von Ri 5 und die fiir die Horer offenbar notwendige adverbielle
Bestimmung der Zeit ,In den Tagen Samgars ... in den Tagen Jaels* (V.6a) lassen

78 A.a.0. (Anm. 3), 455.

” A.a.0.(Anm, 3), 458,

80 A.a.0.(Anm, 2), 19.

81 A.a.0.(Anm. 3), 189-191.

8 A.a0.(Anm. 13), 487.

83 In dieser Frage wiirde ich nicht so weit gehen wie A. Globe, a.a.0. (Anm. 13), 495, der
eine Datierung des Liedes bald nach dem Sieg iiber Kanaan befiirwortet.
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doch auf einen gewissen zeitlichen Abstand von der Schlacht schlieBen. Die Wie-
dergabe zahlreicher Details der Schlacht, wie etwa die Auflistung der teilnehmen-
den und nichtteilnehmenden Stimme, zeigt, daB die Erinnerung daran noch leben-
dig war. Vielleicht ist P.R. Ackroyd zuzustimmen, wenn er das Lied ca. 100 Jahre
nach der Schlacht entstanden sein 148t84,

Die Festlegung des genauen Datums der Deboraschlacht stoB8t auf nicht unerhebli-
che Schwierigkeiten, da sich in Jdc 4+5 keine eindeutigen Hinweise zur Ermittlung
des Datums der Schlacht finden lassen. Das Datum kann nur mittelbar durch Kom-
bination verschiederner und z.T. sehr unsicherer Fakten und Hinweise ermittelt
werden. Eine wichtige Rolle bei der zeitlichen Eingrenzung der Deboraschlacht
spielt Samgar ben Anath (Ri 3,31; 5,6). Mit ihm verbindet sich im Alten Testament
die Uberlieferung von einem Volkshelden, der den Philistern solch eine Niederlage
zugefiigt hatte, daB sie keine Angriffe mehr gegen israelitische Stimme wagten. Da
er in Ri 5,6 in die unmittelbare zeitliche Niihe zu Jael geriickt wird, muB die Debo-
raschlacht z.Zt. der Anwesenheit von Philistern in Palistina stattgefunden haben,
was der Zeitspanne von ca. 1200-1000 v.Chr. entspricht. Innerhalb dieser zwei
Jahrhunderte spricht vor allem die Zerstérung Thaanachs um 1125 v.Chr. als mog-
licher terminus ad quem fiir die Datierung der Schlacht etwa in die Jahre 1150-1125
v.Chr. Demnach wire das Lied um ca. 1025 v.Chr. entstanden®.

4. Die Stilmerkmale des Deboraliedes sollten bei der Beurteilung des Textes
Beachtung finden und zur Vorsicht bei Textinderungen raten. Folgende Beispiele
sollen dies verdeutlichen: In V.23b3 darf man ,Jahwe zu Hilfe“ nicht streichen, weil
es sich gut in den wiederholenden Stil des Liedes (vgl. oben II A 2) fiigt86. Hierzu
zihlen auch V.27a.30a8, wo BHS ,prb dl* bei V.27a und ,dittg dI* bei V.30a3
vorschlagt.

5. Wie immer man die durchaus kontroversen Fragen nach der literarischen Ein-
heit und der Datierung des Liedes beantwortet, so bleibt klar, daB es als ein
Kleinod althebriischer Stilistik anzusehen ist.

Zusammenfassung (abstract):

Das Deboralied ist ein Kleinod althebriischer Stilistik, denn es zeichnet sich durch eine Fiille
von Stilfiguren aus: Wiederholungen, figura etymologica, Klimax ad maius, unverinderte Wort-
und Satzwiederholung, Epizeuxis, Geminatio, Synonymitit von Versanfang und Versende,
Ploke, Kyklos, anaphorischer Stil in einem und verschiedenen Versen, Anadiplosis, Enjambe-
ment, enumerativer Stil, kurzgliedrige Verbal- und Nominalsitze, Kontrastmotiv, Versver-
kniipfung, Infinitivkonstruktionen, Imperative, adverbielle Bestimmungen. Da sich diese Stil-
elemente auf das ganze Lied verteilen, scheint es in einem Zug komponiert worden zu sein. Da

8 A.a0.(Anm.9), 160-162.

8 Zur ausfithrlichen Begriindung dazu vgl. H.-D. Neef, Ephraim. Studien zur Geschichte des
Stammes Ephraim von der Landnahme bis zur frilhen Konigszeit (maschinenschriftliche
Habilitationsschrift Tiibingen 1991), 190-197; vgl. A. Globe, a.2.0. (Anm. 13), 499: ,There is,
indeed nothing in the Song of Deborah out of tune with its traditional setting as a twelfth- or
eleventh-century B.C. Middle Eastern victory ode®. - In eine ganz andere Richtung gehen die
Uberlegungen zur Datierung von U. Bechmann, a.a.0. (Anm. 2), 212,

8 BHS schligt vor, ,Jahwe zu Hilfe® zu streichen; vor einer Streichung warnen H.-P. Miiller,
a.a.0. (Anm. 3), 448 Anm. 2; W. Richter, a.a.0. (Anm. 19), 80.
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es in stilistischer Hinsicht durchdacht und ausgearbeitet ist, diirfte das Lied kaum unmittelbar
nach der Schlacht komponiert worden sein. Bei der textkritischen Beurteilung des Liedes soll-
ten die Stilelemente Beachtung finden.

Anschrift des Autors:
Privatdozent Dr. H.-D. Neef, Stauffenbergstrafie 11, D-72074 Tiibingen, Bundes-
republik Deutschland
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